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PRESENTACION

El medio rural es predominante en la provin-
cia de Avila. El paisaje arquitectonico de sus
pueblos y la tipologla de sus casas queda confi-
gurado por la intuicién popular, y la mezcla y
evolucion de las culturas en ellos asentadas. En
la misma ciudad de Avila los barrios del extra-
radio responden a construcciones populares tf-
picas del medio rural,

Es por ello que este cuaderno de arquitectu-
ra se fija en los tipos peculiares de la cultura
popular.

El objetivo divulgativo de este cuaderno toma
como punto de partida la arquitectura popular,
como la més caracteristica y autbctona de la cul-
tura donde aparece. A partir de aqu( su recupe-
racién y adecuacion a las formas de vida actus-
les,como alternativa frente a la arquitectura im-
personal y uniforme,es una toma de conciencia
que pretendemos.

Sentar las bases, por el momento, para un sen-
timiento colectivo de valoracién de nuestro pa-
trimonio cultural es el primer propésito que te-
nemos frente a |la obsesion por el derribo que fa-
cilita la ignorancia.
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LA ARQUITECTURA
POPULAR ABULENSE

GENERALID ADES

La arquitectura popular es aquella levantada sin arquitectos,
creacién anénima del conjunto de la colectividad que trabaja con
las manos, sin planes previos, pero con pleno dominio de una téc-
nica primitiva, legada oralmente de la tradiciéon. El fruto suele ser
un prodigio estético de conflicto arménico entre hombre y medio,
madre nutricia de la que estd obligado a extraer la materia prima
para la subsistencia a menudo rayando el limite de lo soportable.
En este sentido cabe hablar de personalizacién del entorno como
guifio pueblerino a la deshumanizacién a que nos tienen sometidos
las grandes ciudades.

Esta arquitectura no lleva pegado el sello de la voluntad de esti-
lo, y rara vez introduce innovaciones en su factura, pero si desta-
can diferentes particularidades desprendidas de la propia orografia
fisica del terreno y de la herencia humana del pueblo mismo. Y es-
tas diferencias, anecdobticas algunas veces, configuran “estilos’ en
perfecta simbiosis natural con el medio en que estin. No busque-
mos veleidades art fsticas porque tampoco el artesano es plenamen-
te consciente de su ‘“‘creacion”’. El arte surge luego, cuando cada
pieza individual va casando, en un perezoso asentamiento, dentro
del rompecabezas arménico del conjunto, sin orgullosas salidas de
tono. Luego la cura del tiempo lo cubrira de la patina necesaria pa-
ra que puedan engullirlo los burocratas de la cultura. Pero es cultu-
ra viva, ya en el momento del parto. Y hoy algunos de nuestros
pueblos son, a pesar de la gripe del turismo, auténticos arcas de ar-
quitectura popular. Por otro lado los tentaculos de la industria han
hecho mella en las manos artesanas que aspiran sblo a la creacion
de una obra til que en la mayoria de los casos hace ascos de nues-
tro sentido del adorno y donde el odio a lo infitil puede incluso lle-
gar a ser obsesivo, Es la “rara impresion de desnudez” que sobreco-
ge en la casa ‘‘serrana’ del Guadarrama, segin Carlos Flores. El
sentido del ahorro, la ‘“tacafieria’ de materiales y trabajo humano
con que se construye determina el volumen total de la vivienda a
lo apretadamente necesario para la vida cotidiana en ella.

En el presente articulo me voy a cefiir s6lo a la tipologia de la
vivienda y todo lo que esta implica-cobertizos, poyos, soportales
en toda la extensién de la provincia de Avila, interesindome espe-
cialmente en los materiales de construccién. Y éste es el limite
porque resulta dificil que la vena de lo popular contagie otro or-
den de edificios del mismo entorno —iglesia, castillos— alejados del
sentido que alienta las construcciones del pueblo, aunque éste pue-
de trabajar en aquellas otras.
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LAS CASAS DE LAPROVINCIA DE AVILA

En la provincia de Avila, enclavada en la submeseta norte, es po-
sible distinguir tres zonas que responden a tipologias de viviendas
bien diferenciada que dependen a su vez de la orografia fisica del
terreno: LA TIERRA LLANA en la gran ribera del Bajo Duero, y
EL SISTEMA CENTRAL, donde van encajados dos importantes
zonas: EL GUADARRAMA y el VALLE DEL TIET AR, partidos
por el espinazo de la Paramera,

LA TIERRALLANA

Engloba la tierra Pinariega —Arévalo, Montejo de Arévalo,
Chaherrero, etc—, el Campo de Pajares y La Morafia, ésta entre los
rios Zapardiel y Adaja. En todo este gran 4rea se suele normalmen-
te diferenciar ademas una zona urbana —las villas de Arévalo y Ma-
drigal— de otra rural formada por el grueso de pequefios pueblos y
aldeas. Es toda ella tierra sometida a un clima continental, de natu-
raleza agricola, salpicada a trechos de pinares, y que carece de can-
teras, encinares y matorrales. El limite con el resto de la provincia
de suelo granitico lo marca tajantemente hacia el éste la franja de
Mingorria y Cardenosa.

En tierra de Arévalo es peculiar el uso del ladrillo, material a
medio camino entre la artesanfa y la industria y del que habitual-
mente se echa mano para resolver problemas estructurales de ce-
rramiento o refuerzo de zonas sometidas especialmente al desgas-
te. Suelen ser viviendas de doble planta. Cajones encalados de gra-
villa de rfo, arena y cal en la primera, mientras que la planta supe-
rior se forja levantando un armazén de madera, cuajada de ladrillo
que se suele dejar al aire. Sobre la cornisa vuelan las tejas, y con
ladrillo se hierguen ademis las altas chimeneas. Las casas mas im-
portantes llevan adosadas también pasos cubiertos y a veces inclu-
so brota entre el material anéniuo alglin reducto de arquitectura
que llamamos culta.

La elaboracién de la teja y el ladrillo es el resultado de un largo
proceso artesano que a pesar de los innumerables talleres desapare-
cidos, an hoy persiste en los reductos de Gemufio y Mufiana. El
proceso, que puede sufrir alteraciones se cifra en lo siguiente: Una
vez el barro en el taller se conduce a la pila donde se cala con agua.
Al dia siguiente la masa se pisa y soba durante unas horas, y luego
de reposar un rato se cubre con una colcha de tierra para evitar
que se seque. Esta es la pella para la posterior elaboracion de la te-
jay el ladrillo. Para obtener la primera debemos depositar la masa
en la gradilla, molde donde se reparte bien con las manos para ter-
minar alisindola con el rasero. Se deposita luego cuidadosamente
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en el formal, se baha y por fin se conduce la teja al secadero. Si
queremos obtener los tacos de ladrillo a partir del merengue de ba-
rro, enjuaguemos el molde correspondiente con agua para evitar
que se pegue. Basta apretar luego la masa, rasando después la su-
perficie. Por fin quita el molde y se deja orear al sol antes de cocer-
lo en el homo. Ladrillos y tejas se cuecen en horno céltico con cri-
ba descubierto, unos y otros hirviendo al alimén.

De igual manera es posible ver en tierra Pinariega abundantes ca-
sos de entramado de madera al descubierto cuajado de adobe y ta-
pial, extraidos del llano pelado y arcilloso donde no es posible
abastecerse de piedra y madera. Es un tipo de construccién comiin
en Tierra de Campos y el septentrién de la meseta, y penetra en las
provincias de Avila y Salamanca por la parte noroccidental pinarie-
ga y morafega. En este salpicado de pequefios pueblos —Pajares,
Santo Domingo de las Posadas, etc— se alternan con profusién las
construcciones de piedra y ladrillo con el pleno dominio del barro
que va solo o entre entramados de madera. La sencilla técnica de
construccién es primitlva e higiénica desde el punto de vista eco-
légico. Puede resumirse como sigue: Se prepara el adobe en pri-
mavera. En la orilla del rfo se pica la tierra con una proporcién
arcillosa inferior al 20°/o y arenosa inferior al 40°/0. Luego de
anadirse el agua se aplasta el barro resultante a pie descalzo como
uva y se le rocia un estabilizador como paja seca, ceniza o cal. En
los tendederos ha de secar la mezcla durante 20 dfas al menos, al
cabo de los cuales ya estd lista para enlatar los ladrillos de barro en
el molde de madera denominado adobera, en forma ovalada o
rectangular a eleccion.
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Se suele levantar la vivienda con un zécalo inferior de mampos--
terfa de granito, con otro superior de entramado de adobe entre
vigas de madera para darle consistencia y evitar en lo posible el
azote de la erosién. El entramado permite construir muros al mini-
mo de espesor y constituye una 0til junta de dilatacién, pero en
muchos casos el arquitecto prescinde del entramado y dispone los
adobes horizontalmente con o sin zdcalo de piedra. Esto limita co-
mo es légico las alturas y relega este tipo de construcciones a los
corralones y pajares. La cubierta es de madera a base de cerchas
con teja curva ecolorada, mixto de tierra y paja. En el interior do-
mina la cocina de considerables dimensiones donde suele instalarse
el hogar sobre una plataforma de barro. Adosados a la casa suelen
ir 1a cuadra, el corral y las cochiqueras. Junto a la puerta descansan
uno o dos poyos de piedra para descargar los sacos de grano o ses-
tear la tarde a la solana. Este tipo de vivienda no suele llevar balco-
nes al contrario de lo que luego veremos en el Valle del Tietar. Y
hay que decir que a veces el barro queda relegado sdlo a los para-
mentos laterales o posterior.

EL SISTEMA CENTRAL

Es la espina dorsal de la Meseta y esta formado por un grupo de
sierras que de Este a Oeste son las que siguen: Pela y Ayllén, So-
mosierra, Guadarrama, Gredos, Bejar, sierra de Francia y Gata.
Este murallén convierte a la castilla supuestamente reseca y plana
en un roquedal de naturaleza montanosa.

LA SIERRA DE GUADARRAMA

Se extiende a lo largo de la cuenca del rio Alberche, desde la sie-
rra de Ayllén hasta la Paramera y comprende los distritos munici-
pales de Las Navas del Marqués, Navalperal de Pinares, La Cafada,
Cebreros, El Tiemblo, El Barraco, Burgohondo, etc. Pertenece
seglin hemos dicho al pleno dominio del Sistema Central y abriga
pinares, robledales y encinares entre agrestes pefiascales de clima
montafioso en las cumbres, algo romas realmente, El pico mas alto,
la Plaza del Moro Almanzor alcanza 1.598 m. La dedicacién por-
escelencia de sus gentes es la ganaderia y constituyen ntcleos de
poblacién con densidades inferiores al resto de la provincia.

El material casi exclusivo de construccion es el granito ba-
rroquefio, de color grisiceo, que configura un tipo de vivien-
da denominado casa ‘‘serrana’”. Se trata de construcciones ha-
bitualmente de una sola planta, a veces dos incluso, con so-
brao, muros exteriores de mamposteria sin revocar y casi sin
vanos, A veces aparece sillerfa en las esquinas. Si se revoca,
varia entre la mamposteria méas o menos concertada hasta una
sillerfa de labra casi perfecta. En Cebreros y El Tiemblo desta-
can casas de dos pisos incluso, levantadas de piedra y adobe.
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— Mingorria

Tienen tejados de teja curva y, en la misma sierra, pizarra y
piornos en las mas primitivas. Adn pueden verse en contadas
aldeas chczas de planta circular que rememoran las pallozas
celtas. Suelen llevar ademas una potente chimenea y en el in-
terior un hogar, abierto a veces, en planta baja cuando hay dos
alturas, La vivienda parece de esta manera una cAdmara estanca
que se defiende dentro de su caparazon de piedra de las incle-
mencias de un clima frfo en invierno y caluroso en verano. El
interior de la vivienda es de una sobrecogedora desnudez. La
cocina es la habitacién mas importante, donde se reline y hace
la vida la familia al calor del hogar. Cuando franqueamos el
grueso porton de entrada aparece de inmediato la despensa, ha-
bitualmente bajo la escalera al sobrao. Puede tener hasta dos
dormitorios. Sobre el forjado de madera se sit@ia la planta su-
perior para los enseres o la cosecha. Los suelos de la planta ba-
ja pueden ser de barro cocido, de baldosas o de piedra,

Este tipo de construccién “serrana” se extiende a lo largo de
todo el norte del sistema Central, a través de la provincia gra-
nitica, hasta las estribaciones de la sierra de Avila, Mingorria,
Cardefiosa y Mufico.

Destacan ademas en esta gran cuenca del Alberche ciertas
construcciones de pizarra en San Miguel de Serrezuela y Diego
Alvaro, alternando con otras de mampuesto de granito.
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EL VALLE DEL TIETAR

Se halla enclavado en la vertiente sur del esqueleto de Gredos.
Forma una olla donde afloran villas como Cuevas del Valle, Pedro
Bernardo, Monbeltrdn, Candeleda, etc. alrededor de las cuales bro-
ta una rica huerta meridional. Son casas de dos y tres pisos inclu-
so, apinadas en torcidos escalones que intentan salvar las irregula-
ridades del terreno escarpado. Normalmente y coincidiendo con
todo lo visto hasta ahora, la planta baja la sostienen zocalos de
mamposterfa que en este caso forman muros mas gruesos. Esta va
encalada casi siempre y, descansando sobre ella, se levanta un ar-
mazon de madera —mormalmente castafio— que permite aligerar
la fabrica, repleta de adobe, piedra o ladrillo.

Dominan en los frontales galerias de madera muy voladas sobre
la linea de fachada y aleros enormemente salientes como empali-
zada de proteccidn del sol y la lluvia. Las cubiertas de teja arabe,
cuyo proceso de construccién hemos descrito antes, suelen dispo-
nerse a dos aguas. La puerta principal es normalmente grande, con
dintel de piedra y soportales de pies de madera subidos sobre pea-
nas de piedra. En las casas de rancio sefiorial las balconadas de ma-
dera van apoyadas en potentes ménsulas de piedra, y éste es un
rasgo social distintivo en Piedralaves, La Adrada, etc. Rasgo tipico,
por fin, de la arquitectura de La Alberca y que tiene cierta presen-
cia en la arquitectura popular de esta zona es la construccion de
una escalera interior de piedra, que sube de la calle a la vivienda
salvando los inconvenientes del terreno.

Mencién especial merece la aparicién del soportal que también
veiamos en tierra pinariega y obedece en filtima instancia a razo-
nes de tipo funcional y como una concesién a la necesidad de
poseer un espacio exterior a la vivienda protegido hasta cierto pun-
to de las inclemencias del tiempo. En este sentido habla Carlos
Flores cuya magra compilacién Arquitectura Popular Espafiola es
tan Gtil para adentrarse en los vericuetos de este arte. La aparicién ]
del soportal coinclde ademas con los inicios del comercio, crecien-.
te en las villas mas importantes. En dias de mercado debian de pu- g
jar estos soportales convertidos en el corazén de las actividades de “$=-T
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la villa. Y cuando ésta adquiria imporancia capital en la zona inclu-
so surgirian calles enteras bajo techado donde germinaron los gre-
mios. Es el caso de Arévalo y Madrigal en tierra de Morafia y Bar-
co, Arenas, Pedro Bernardo, etc en el Valle del Tietar.

La ruta del Valle del Tietar empieza en Santa Maria del Tietar
donde las solanas de madera van a apoyarse en raras ménsulas de
piedra. Las largas galerfas tan distintivas de la zona, cobran en el
Valle un entramado que presta una textura peculiar a la calle, No
proliferan en Sotillo, Si en La Adrada, Gavilanes, Piedralaves y
Mijares. Pero el caso mas interesante es el de Pedro Bernardo, don-
de la casa tipica del Valle del Tietar alcanza con relativa frecuencia
el listén de las tres plantas. Construidas sobre el mismo roquedal,
disponen las cuadras en la baja, dormitorios en la central y cocina
con alcoba o dormitorio en la Gltima. Encima el sobrao, Saltan a la
vista en las callejas los pasadizos que se abren entre las casas unien-
do calles a distintas alturas. En la Parra volvemos a encontrar ejem-
plares interesantes, En el barranco de las cinco villas destaca entre
las deméas Cuevas del Valle por el primitivismo de sus viviendas y
un entramado urbano de estrechas y empinadas callejas con com-
plejas comunicaciones de pasadizos bajo las casas. Salpicada en to-
do el valle surge una variedad de casa entroncada a veces con la de
la sierra salmantina mientras que otras recuerdan a las de Asturias
y Lebén, También en Candeleda destacan numerosas viviendas de
tres plantas, Por fin el itinerario del Valle del Tietar corre a enlazar
hacia el este con la comarca de la Vera en Céceres,

;Cual es el futuro de esta dote de arquitectura y cultura popular?
Ld civilizacién omnivora que hemos ido creando ha cubierto en
pocos anos a la artesania con una corona mortuoria. Y con el arte-
sano muere también un saber irrecuperable y que, en tltima ins-
tancia, no basta con tener escrito y archivado. A pesar de todo el
legado de la obra se conserva en los pueblos, y la garra del hombre
no puede llegar facilmente a los pueblecitos perdidos en la sierra, y
estos son los que mejor se conservan aunque sus habitantes sopor-
ten alin hoy con estoicismo milenario condiciones de vida primiti-
vas. Es el caso de buena parte de las casas serranas de la cuenca del
Alberche. Otros casos son flagrantes. En Arévalo, Arenas de San
Pedro, La Parra, etc. el tiempo no ha sabido perdonar algunos her-
mosos ejemplares hoy machacados y otros s6lo mal conservados.

Asf pues, tanta cultura viva, atesorada paciente y anonimamente
durante siglos estd en nuestros dias expuesta-al embargo subito a
‘pesar de los buenos deseos administrativos y las soluciones de ur-
gencia. Es la victoria de la guadana industrial que siega en serie el
fruto amasado con calma manual de siglos.

Antonio Gutierrez Sanchidrian
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ARQUITECTURA POPULAR

UN EJEMPLO EN AVILA,
LA CASA DE LA PLAZA DE LA FERIA.

1. ;QUE SE ENTIENDE POR ARQUITECTURA POPULAR?

Por arquitectura popular se entiende, en sentido amplio, la ar-
quitectura realizada por operarios del lugar sin intervencion de téc-
nicos o expertos profesionalizados, utilizando medios, técnicas y
materiales de la zona y dando lugar a unas tipologias que caracte-
rizan de forma especifica, o genérica, seglin los casos, la construc-
ci6én de la Region,

En este sentido la arquitectura popular tiene su origen en las pri-
meras construcciones y modificada por la evolucion y la autore-
flexién, se ve influenciada y parcialmente interrumpida por la in-
tervencién de expertos venidos de otras latitudes, desde la Edad
Media hasta el Siglo X X en el que, debido a la normativa legal, las
obras deben realizarse con sujeccion a proyectos de técnicos y de
acuerdo a normativas de 4mbito nacional, lo que supone, al menos
tedricamente, una alteracién del procedimiento tradicional de
construccion,

Hay por tanto en la arquitectura popular, en primer lugar un
componente de creacion, inspirado en la tradicién vernécula, un
componente de soporte material, con el empleo de materiales de la
regiébn préximos al lugar donde se ejecuta la obra y un componen-
te de ejecucién, realizada por obreros de la localidad o pueplos ve-
cinos.

La realizacién de las obras de construccion con estos tres princi-
pios, ha dado lugar, en los siglos anteriores al presente, a esa rica
edificacién repleta de detalles que la han caracterizado y ha servi-
do de base para identificar las regiones por su arquitectura como
podia hacerse por su paisaje.

2. SU EVOLUCION

Lo expuesto anteriormente nos puede hacer pensar que por ha-
berse producido de una forma “natural” y sin la presencia de *“‘es-
pecialistas”, esta arquitectura carezca de una depurada técnica y
un estudio razonado, pero esto no es cierto, es precisamente una
arquitectura basada en el aprendizaje cotidiano, en la evolucién,
aprendiendo lentamente del modelo social imperante. Porque la ar-
quitectura popular acompafiaba a la arquitectura culta donde ésta
se producia, tomando a veces referencias estilisticas que eran sa-
biamente asimiladas, incorporando el bagaje del Tardobarroco y
del Neoclasico con la misma sencillez con que la técnica, basada en
el correcto empleo de los materiales, aportaba simplicidad y orga-
nizacioén,
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3. ;QUE REPRESENT A?

En este marco referencial de cultura pretérita es como mejor po-
demos entender hoy su permanencia y vitalidad.

Los ejemplos de la gran arquitectura, castillos, iglesias, palacios,
han permanecido, salvo lamentables casos, por tratarse de cons-
trucciones “respetadas” por todos y, salvo casos de ruina, su per-
manencia queda garantizada.

En cambio la arquitectura menor y popular que acompana a es-
tos elementos principales, no ha merecido el reconocimiento una-
nime y ha sido objeto de demolicién y renovacién de forma indis-
criminada, corriendo peligro de desaparecer.

En los casos en que ha permanecido esta arquitectura popular,
se ha mantenido la escala del edificio principal y la armonia tanto
de formas como de volumen,

En la riqueza de estos edificios hay un factor importante, el or-
namento. Aunque este factor ha sido a veces mal entendido, ha
aportado una notable variedad, diferenciando, caracterizando y
singularizando los edificios en aspectos que van desde el exterior,
cornisas, balcones, impostas al interior, chimeneas, cerrajer{as, car-
pinterfas.
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4, TIPOLOGIAS DE LA ARQUITECTURA POPULAR EN LA
PROVINCIA.

En nuestro caso, la provincia de Avila, presenta al menos tres
zonas, dominadas cada una por un material determinado, el ladri-
llo, la piedra y la madera.

La primera ocupa la zona Norte de la Provincia, conocida como
tierra de Arévalo y Morafia. En esta la piedra es escasa y se impo-
ne la gonstruccién con ladrillo, dando lugar a una gran tradicién
de inspiratiébn mudéjar, cuyo resultado es un uso armoénico, reple-
to de peculiares detalles en cornisas, impostas, remates. La corni-
sa es moldurada, la fachada plana y domina el macizo frente al va-
no, son fachadas sélidas.

La zona de la piedra corresponde a las de Sierra, donde la pie~-
dra es material abundante y hay buena tradicién en canteria. Esta
zona es mas hermética y los escasos huecos se recercan con fuertes
jambas y dinteles, utilizando a menudo para ello, elementos labra-
dos. Por el contrario los pafios de macizo suelen ser de mamposte-
rfa, rejuntada en los edificios de viviendas y a hueso, es decir, sin
empleo de mortero, en naves y cercados. Los edificios se rematan
con una cornisa poco voluminosa con perfil de cimacio, de la que
nace la cubierta, que de forma comiin a toda la Provincia es de te-
ja drabe.

La arquitectura de madera, o que utiliza este material de forma
importante, es la zona del Sur de la Provincia, donde este material
es abundante. Las favorables condiciones del clima, permiten una
arquitectura maés abierta con balconadas de madera utilizadas como
secaderos de productos agrfcolas. La madera forma el entramado
de fachadas y aparece finamente labrada en los balaustres de las
balconadas y en los canecillos de la cornisa.

5. UN EJEMPLO EN AVILA, LA CASA DE LA PLAZA DE LA
FERIA. ;

La casa de la Plaza de la Feria es de dos plantas y muestra una
singular belleza. Esté realizada con ladrillo en su cuerpo principal
y constituye un ejemplo escaso en la Ciudad, en la que la arquitec-
tura en piedra tiene mas valiosos ejemplares.

En planta baja presenta un airoso pdrtico de cinco columnas re-
matadas por dos pilastras de mamposter{a ciclépea de gran fortale-
za. Los capiteles, que muestran la caracteristica zapata, estan fe-
chados en 1719, lo que nos situa en momento cultural del Barro-
co.

En este periodo son escasos los edificios de importancia realiza-
dos en la Capital, correspondiendo a la decadencia iniciada en el
Siglo XVII, lo cual si cabe, aumenta el valor de la casa estudiada.

La arquitectura espafiola del momento habia cambiado de gus-
to, acompafando el cambio habido en la dinastfa reinante. Los
nuevos monarcas borbones introducen un gusto europeo que des-
plaza de alguna forma la tradicién espanola e incorpora arquitectos
extranjeros como Procaccini, Juvara y Sachetti para la realizacién
de los palacios de la Granja y Riofrfo.
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CASATE L FERIA - ARG .7 -
Estos diferentes estilos arquitecténicos, sirven como modelos a
la arquitectura popular, que enriquece sus funcionales concepcio-

nes con elementos de singular belleza.

Nos interesa més aqui la arquitectura del edificio que su histo-
ria, por rica que ésta haya sido, como niicleo de la Plaza, en parti-
cular su soportal, sin duda abierto al uso de todos.

Hay varios detalles constructivos de singular interés, como son
los capiteles de zapata aludidos, &l dintel con escudo labrado y las
fuertes jambas, el importante sardinel de la ventana en planta alta
a poniente, los entrepafios de tarjetones revocados formando para-
mento entre verdugadas y machones de ladrillo, el acceso de la
puerta al patio o carretera resuelta con canecillos sobre viga de
madera formando un arquetipico tejaroz.

Todo esto hace de la casa estudiada un valioso ejemplo que en
nada desmerece frente a conspicuos ejemplos de la mejor arqui-
tectura, ilustrando de forma clara la alta calidad de esa arquitectu-
ra anénima y popular que se reivindica y cuyo destino merece me-
jor suerte que su olvidado presente.

‘Este edificio aparece catalogado en el Plan General de Ordena-
cién Urbana de Avila de reciente aprobacién, lo que puede supo-
ner el primer paso para su rehabilitacién, que una vez concluida,
servird para articular la recuperacién del interesante Barrio de San-
tiago, en el 1imite Sur de la Ciudad.

Armando Rios Almarza . Arquitecto.



P

g

T



AVILA

Perspectiva ideal del Mereado Chico en |la Edad Media.

Dibujo: Luis Cervera Vera.

F Picdra Caballera

e Cuadernos de Arquitectura, N.° 1
MINGORRIA (Avila) 1987
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LA REHABILITACION
DE LA
ARQUITECTURA
POPULAR

Fernando Alonso Huete
Arquitecto

Al hablar de arquitectu-
ra popular se utiliza co-
munmente el término ar-
quitectura anbnima, pues-
to que la caracteristica di-
ferenciadora con relacién
a la arquitectura culta, es
la ausencia de arquitecto,
o artifice, que idea las tra-
zas y dirige la ejecucion
de las obras. Desde una
optica historica muy sim-
plista, diriamos que la ar-
quitectura de firma nos ha
legado los monumentos,
frente a los conjuntos de la
arquitectura popular, cuya
maxima importancia radi-
ca en su caracter colectivo.,
Esto quiere decir que, ade-
mas de los valores particu-
lares de cada elemento in-
dividualizado, la arquitec-
tura popular adquiere un
valor afadido por su consi-
deraciéon fundamental co-
mo conjunto.

La acepcion de arqui-
tectura vernécula también
le cuadra a la arquitectura
popular. Los constructo-
res antiguos solo disponian
de los medios locales, y las
influencias externas eran
escasas y sobrevenian len-
tamente, como correspon-
dia a las dificultades de co-
municacion existentes, por

lo gue podian ser asimila-
das e incorporadas de mo-
do natural. La industriali-
zacibn, la posibilidad de
comercializacion masiva de
productos fabricados en
serie, que compiten venta-
josamente con la artesania

local, y la facilidad y rapi-
dez de las comunicacioneg
generalizando habitos y
gustos, han ido cambiando
el panorama. Si a estos
factores anadimos hoy la
imposibilidad legal de edi-
ficar sin la intervencién de
técnico competente, con-
vendremos en que la ar-
quitectura popular, al me-
nos en su sentido andni-
mo y autdetono, ya no
parece posible,

La riqueza cultural que

la arquitectura popular re-

presenta, es, por tanto, un
bien limitado, y se hace
preciso plantear su conser-
vacion. Lo cual supone res-
petar la globalidad de los
conjuntos tanto como los
espacios urbanos que los
conforman, la morfologia
de la edificacion, las tipo-
logias populares historicas
o los elementos arquitec-
tonicos singulares.
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El actual proceso edifi-
catorio en el medio rural,
dominio principal de la ar-
quitectura popular, discu-
rre por senderos bien dis-
tintos de los del pasado.
En sintesis, se reduce a un
muestrario o catdlogo de
materiales y procedimien-
tos tipo que el mercado de
la construceion ofrece,

hasta aqui las diferencias
con la época preindustrial

serian minimas, utilizados
de modo indiscriminado,
con total desprecio, la ma-
yor parte de las veces, del
ambiente en que se ubican.
La identificacion generali-
zada de estos subproduc-
tos arquitectonicos con el
brillo del progreso, con
una modernidad mal en-
tendida, convertidos en
simbolo del éxito social o
economico, ha contribuido
de manera decisiva a la de-
gradacion constante del
patrimonio edificado, sea
transformando.irespetuosa-
mente lo ya construido,
sea introduciendo nuevos
elementos cuya prolifera-
cidbn arruina los conjuntos
preexistentes.

Pero no todo lo nuevo
es malo, ni todo lo malo
nuevo. Existen muchos
ejemplos de intervenciones
actuales, en que la sensibi-
lidad de promotores y ar-
quitectos ha permitido po-
ner de relieve las posibili-
dades de la tecnologia mo-
derna, sin necesidad de
ruptura alguna con el en-
torno. Y probablemente
esas actuaciones perdura-
ran mas, al igual que, salvo
excepciones, hemos recibi-
do, solo, lo mejor del pa-
sado.
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Una tercera caracteristi-
ca de la arquitectura popu-
lar, a afadir a las de anoni-
mato y autoctonia, tal vez
permita comprender un
poco mejor el alarmante
deterioro que sufre la ar-
quitectura en el medio ru-
ral. Se trata de la econo-
mia de medios como cons-
tante historica, que produ-
ce soluciones baratas pero
no siempre buenas. Habria
entonces, que preguntarse
si por economia se sigue
entendiendo lo mismo que
antano, si se ponderan los
costes de mantenimiento,
o se actla mas en funcién
de la mejor inversién inme-
diata posible, en definitiva,
si a la hora de decidir se
comparan cantidades y ca-
lidades homogéneas. Por
ejemplo, entre un grueso
muro de mamposteria y
uno de simple fabrica de
ladrillo, o entre una puerta
de tablazén de madera y
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una plana de hoja hueca,
hay mas diferencias que las
de los precios a pagar en
cada caso. Un plantea-
miento tendente a la supe-
racion del proceso de de-
gradacion de los conjuntos
de arquitectura popular,
requiere introducir en la.
ecuacion, variables relati-
vas a conceptos como du-
rabilidad y calidad, pero
ain mads, es preciso consi-
derar los aspectos cultura-
les, que no por ser mas di-
ficiles de valorar son me-
nos importantes. De acuer-
do con la clase de ambien-
te que queramos dentro de
nuestras casas, en nuestras
calles y plazas, tendremos
que decidir colectivamente
acerca de la importancia
del patrimonio arquitecto-
nico heredado, pues solo
desde una actitud de res-
peto hacia el mismo, sere-
mos capaces no solo de
conservarlo, sino incluso
de mejorarlo,
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Hemos analizado hasta
aqui una sola parte del
proceso, que podriamos
denominar necesidad de
conservacion. La otra ver-
tiente, opuesta a ésta, se-
ria la necesidad de reno-
vacion o de adaptacion de
la vivienda rural a los nue-
vos habitos de vida, asi co-
mo su mejora material y
funcional. El conflicto na-
ce de la tension existente
entre dichas dos necesida-
des, no siempre compati-
bles entre si, y el equili-
brio entre ambas es la 1ini-
ca opcion en que las dos
pueden ser satisfechas.

Ello requiere la implemen-
tacion de medidas que ga-
ranticen un minimo de
conservacion del patrimo-
nio cultural al que nos re-
ferimos. La normativa ur-
banistica a través de sus
catdlogos y ordenanzas
municipales, o la declara-
cion de bien de interés
cultural, en su caso, debe-
rfan constituir la mejor ga-
rantia al respecto. Pero,
intentando regresar al pun-
to de equilibrio, tales limi-
taciones suponen una car-
ga efectiva sobre las nece-
sidades de renovacion que
pudieran sentir determina-
dos usuarios, llevandoles
incluso a desistir de su sa-
tisfaccion, con la consi-
guiente pérdida del poten-
cial de conservacion que la
renovaciéon comportaria.
El restablecimiento del
principio de igualdad, obli-
ga a los poderes publicos
a intervenir, directamente
en algunos casos, dada la
dificultad real de la reha-
bilitacién individual, y co-
mo agente catalizador que
facilite la reaccion privada,
o indirectamente en otros,
por ejemplo flexibilizando
cambios de uso, si ello fa-
vorece la conservacion, y
sobre todo a través de ayu-
das econdmicas a la rehabi-
litacion

Las ayudas a la rehabili-
tacion de la arquitectura
popular deben dirigirse a
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un tipo de promotor-usua-
rio de recursos escasos, pa-
ra quien la reglamentacion
actual es de escasa utili-
dad, -al ir destinada princi-
palmente a la rehabilita-
cién y posterior venta o al-
quiler por pisos, de inmue-
bles urbanos, a comunida-
des de vecinos, o a propie-
farios en régimen de divi-
sién horizontal. Por tanto
se precisa una normativa
de apoyo a la renovacion y
conservacion de la vivienda
rural, que contemple asi-
mismo, los usos no resi-
denciales, por cuanto la re-
habilitacion de cualquier
edificio o parte del mismo,
independientemente de su
uso, pueda contribuir a po-
tenciar otras actuaciones y
a la mejora del conjunto.

1B ir
H I Al

La eficacia de las ayudas
estriba en que el promotor
consiga un efecto financie-
ro acorde con sus posibili-
dades econdmicas y con la
dificultad de su tramita-
cién, debiendo establecer-
se en todo caso, las sufi-
cientes cautelas para con-
seguir una correcta rehabi-
litacién arquitectonica. Fi-
nalmente, es recomendable
en atencion al promotor-
tipo de estas actuaciones,
la existencia de organos de
gestion que faciliten los
tramites y la coordinacion
con las entidades de crédi-
to, cuya proximidad baste
para operar con la flexibi-
lidad oportuna a la casufs-
tica tan variada que la ar-
quitectura popular presen-
ta. e
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PLAN DE REHABILITACION
DE VIVIENDAS Y EDIFICIOS

AHORA ES EL MOMENTO ~ TRAMITES PARA LA
DE ARREGLAR SU CASA OBTENCION DE LAS AYUDAS

El Plan de Rehabilitacion de Viviendas « Solicite en su Comunidad Autonoma un
y Edificios es una iniciativa del Ministerio de Obras “Certificado de Rehabilitacion libre", que no pone
Publicas y Urbanismo en colaboracion con las limitacién alguna a los precios de venta y alquiler
Comunidades Auténomas y los Ayuntamientos. de las viviendas rehabilitadas, o la “Calificacion
Un Plan del que ya se han beneficiado muchas  Provisional de Rehabilitacion Protegida”, que
personas con la obtencion de subvenciones y exige la adecuacion estructural y la de
créditos a bajo interés para la mejora de sus habitabilidad del 70% de las viviendas y pone
viviendas y edificios y que nos interesa a todos, limitaciones al posterior alquiler o venta de las
porque la Rehabilitacion trae consigo, ademas, la viviendas.
~ creacion de empleoy la mejora de nuestro entorno.  # Al solicitar el Certificado de Rehabilitacion, usted
Si usted debe acompanar:
I USIe — Declaracion de no haber comenzado las
* Es propietario o inquilino de un edificio, vivienda obras.
0 vivienda rural. — Descripcion, croquis y presupuestos de las
* Forma parte de una Comunidad de Vecinos. obras, fotografia del edificio y proyecto técnico
. .. . si fuera necesario.
Si su vivienda o edificio — Solicitud de Licencia Municipal.
cumple estas condiciones — Folnonpe bl

— Certificado simple del Registro de la Propiedad
(libre de cargas civiles).

— Declaracion de que las viviendas se destinan
a domicilio habitual y permanente.

» Que no esté f.uera de la ordenanza urbanistica.
* Que sea destinado a vivienda habitual

y permanente.
* Que 1enga mas de 10 afios de anﬁgﬁedad_ s Sjtiene derecho a la SUbVBﬂCi()ﬂ, solicitela en la
* Que las obras no impliquen la demolicion o misma Comunidad Autonéma.
vaciado del edificio. « Solicite el préstamo en una entidad financiera
* Que el presupuesto de la obra de rehabilitacion colaboradora (Caja de Ahorros, Caja Postal,
supere las 200.000 pesetas. Banco Hipotecario).

Realice las obras. .

Comunique su terminacion a la Comunidad
Autonoma y, previa inspeccion, recibira la
subvencion si la hubiera solicitado.

Vamos a echarle una mano.




NUESTRAS AYUDAS

Préstamos

Rehabilitacion Libre:
— Cuantia maxima: 2.378.000 ptas. aprox.
— Plazo de amortizacion: 13 afos.
— Interés: 10,5 %.

Rehabilitacion Protegida:
— Cuantia maxima: 2.854.000 ptas. aprox.
— Plazo de amortizacion: 13 afios.
— Interés: 7,5%.

Subvenciones

Usted puede acceder a ellas si sus ingresos
familiares son inferiores a 3,5 veces el salario
minimo interprofesional. Su cuantia oscila entre
el 5% y el 15% del presupuesto protegido
de la obra (con unos topes maximos de 57.000
y 170.000 pesetas).

Solo subvenciones (sin préstamo)

Pero si usted no solicita préstamo, la cuantia
de la subvencion puede ascender en rehabilitacion
libre hasta el 20 % y en rehabilitacion protegida
hasta el 35 % del presupuesto protegible de la obra’
con un tope méximo de 283.000 pesetas.
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OBRAS QUE PUEDE
REALIZAR

_
En su edificio

— La estabilidad y seguridad estructural y
constructiva.

— Las instalaciones generales de suministro
de agua, de energia eléctrica, red de
saneamiento, suministro de gas.

— La estanqueidad frente a la lluvia.

— La red de acceso.

— El aislamiento térmico.

— Los acabados generales.

— La seguridad frente a accidentes, siniestros, etc.

En su vivienda

— La distribucion de interiores ampliando la
superficie util.

— Las condiciones de habitabilidad y uso.

— La adecuacion de las instalaciones
particulares de suministro eléctrico, de agua
y gas.

— Las condiciones de iluminacion natural, asi
como de ventilacion y aireacion en la vivienda.

— El aislamiento térmico y acustico.

— La disposicion de servicios higiénicos y de
instalaciones de cocina.

— La adecuacion de los acabados privativos de
las viviendas.

Obras complementarias

— Eliminacion de barreras para minusvalidos.

— Anejos de uso agricola ¢ artesanal.

— Adecuacion de patios.

— Valores arquitecténicos, histdricos o
ambientales.

— Dotaciones colectivas.

3]
JUNTA DE CASTILLA Y LEON

Delegacién Territorial de Obras Publicas y
Ordenacion del Territorio de AVILA
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TRADICION Y VARIEDAD
EN LAS

VIVIENDAS RURALES

Jacinto Herrero Esteban

“La vida del campo —escribe Azorin— es independencia y socia-
bilidad al mismo tiempo. Se tiene en el campo la amada soledad y
a la vez la grata comunicacién. Las casas estan independientes, a
.largo trecho unas de otras; pero por veredas y atajos se va presta-
mente de una a otra”.

Yo no sé qué mimetismo habrd impulsado a los hombres de
campo a construir sus casas a la usanza de la ciudad. La indepen-
dencia —o si se quiere la privacity— de que gozaban los hombres
del campo va perdiéndose. Pueblos habria que estaban trazados ca-
prichosamente segiin las dimensiones de las huertas donde asenta-
ban la vivienda. Con la ayuda de viejas escrituras y anotando linde-
ros podrfa reconstruirse dicho trazado. Esas huertas fueron redu-
ciéndose a corrales; pero, atn asf, el corral —sobre todo amplio—
permitfa la “independencia y sociabilidad al mismo tiempo™ de
que hablaba Azorfn. Atn quedan las higueras en algunos corrales
que recuerdan el primitivo huerto, conservados quizas con un cri-
terio pragmético més que estético, pues los higos eran necesarios
a la hora de fabricar el arrope y el autoabastecimiento siempre ha
contado en la vida de nuestros pueblos.

Recientemente arquitectos de ciudad, que nunca vivieron en
pueblo alguno, han disefiado unos engendros arquitectonicos que
quizé ninglin labriego podré habitar: casitas adosados, de doble
planta, con un patizuelo mezquino donde no cabrén, desde luego,
las aves de corral, el cerdo para cebo y, menos aiin, alglin artilugio
de la nueva maquinaria del agricultor ;Para quién disenan estos ar-
quitectos? Por ordenanza hay que contar con ellos; pero los pue-
blos nacieron y crecieron sin ellos y ahf estdn, en pie desde siglos.

La arquitectura popular nacié de unas necesidades vitales, den-
tro de una cultura eminentemente agrfcola —en nuestra tierra—y
ganadera en menor proporcién. Es cierto que la maquinaria ha des-
plazado a mulas y bueyes. No hardn falta aquellas cuadras o esta-
blos con caliente olor a heno y estiercol. (En Santillana del Mar los
turistas pasean entre vaharadas de establos de vacas y olor a leche
recién ordefada: no estorba este olor para contemplar tanta mara-
villa de arte como Santillana encierra).
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Los materiales de construccién tampoco se eligieron por desig-
nio de licenciado alguno. Estaban ahi —piedra, ladrillo o adobe—
junto a las maderas de negrillo o de dlamo, de haya o pino, junto
a las canteras y los hornos de cal y el clima, lluvioso o seco, de
frios y largos inviernos, de veranos ardorosos y polvorientos, die-
ron la medida del grosor de los muros, de los aleros y saledizos,
de las ventanas pequenas o los balcones corridos.

En Avila, en el barrio de labradores, que ain festeja a Santa
Marfa de la Cabeza, mujer de un labriego, se ven aln las viejas ca-
sas de labranza, con arcos de ladrillo enmarcando la entrada prin-
cipal de la vivienda, porque ladrillo usaban-los labriegos de la ciu-
dad. Toda la Morafia usé esos arcos de ladrillo y supo adornar con
pisos ajedrezados o cornisas de ladrilloen punta de diamante los
saledizos de sus caras. El dbsid€ de su iglesita mudejar era quiza el
modelo que perpetuaba el delicado trabajo del ladrillo, Era como
una constante en su edificacién, o, como quiere Chueca Goitia,
el invariante castizo que individualizaba la construccién, por nue-
va y adaptada a las necesidades recientes que fuere.

La pérdida de identidad que las nuevas viviendas —planificadas
por arquitectos titulados— supone, hard crecer a nuestros pueblos
afiorando las comodidades de la ciudad y yugulados y desvincula-
dos de su auténtico patrimonio de cultura propia, por muy aldeana
que esta sea. No se olvide —como escribe Chueca Goitia— “que del
conocimiento de nuestra cultura, de nuestra tradicién viva, penden
sus futuras posibilidades, su expansién, su renuevo, su vigor proxi-
mo o, por el contrario, su languidez, su debilidad, su muerte”. No
se trata de aferrarse a un pasado o a un casticismo o costumbrismo
sin futuro, sino de una tradicién que se alimenta de lo que pasay
va quedando para sustento de las cosas que seguirdn pasando”.

Sin el estudio de esa tradicién viva, nuestros arquitectos segui-
ran despreciando lo viejo por viejo y sustituyéndolo por lo nuevo,
sin otra razén que porque es nuevo. Pero, en Gltima instancia, nada’
se hace sin razén suficiente, y en el peor de los casos seria preferi-
ble acudir a los viejos albadiles de los pueblos, si ain no se han
contaminado del mimetismo ciudadano que aprendieron el oficio
en el respeto a su hacer de siglos y de siglos. —
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DOS TIPOS DE
CASA CASTELLANA

Por José Jimenez Lozano
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casa o FlowTasca .

La casa castellana es, naturalmente, una construccién muy diversa
segin el medio geogrifico en que se alce y que es tan diverso también
en Castilla —casa de montana, casa pinariega de Soria, casa segoviana
o de La Moraiia de Avila— y también, por supuesto, segiin las posibi-
lidades econémicas y el *‘status’ social que con frecuencia implica
igualmente un cierto tipo de cultura incluso inconscientemente here-
dada. Y, asi las cosas, si nos referimos concretamente a un medio
como el de la meseta sur y la llanura que acaba en las estribaciones
del Guadarrama, podemos decir que hay dos tipos muy claros de edi-
ficacion: la casa de ladrillo con pafios de adobe o cajones de grava pe-
guefia con tierra,arena y cal que luego se recubren de cal y se jalbie-
gan incluso, y la casa de adobe o tierra apisonada que no emplea la-
drillo ni siquiera para las esquinas o guarniciones de puertas y venta-
nas o zocalos y cornisas y que tampoco encubre su factura de “na-
guela’’, como llamaron los islamicos espafioles a este habitat tan mo-
desto. La primera es la casa hidalga, y la segunda la casa popular,
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La primera de estas casas est4 construida como un “palacio” en el
sentido que esta palabra ha tenido hasta el XV y algo después de ha-
bitat espacioso y cuidado: un palacio con su zaguan o estancia “de
respeto’’, aunque luego haya cumplido una funcién préactica en las
casas de labradores sobre todo. La segunda de estas viviendas esta
construida como ‘‘recogimiento’ al estilo oriental: un portalillo, una
cocina, una habitacioncilla con alcoba y quizas todavia otro cuarto’
interior.

La casa hidalga —la primera de estas dos construcciones— ha man-
tenido a veces su austero empaque: grandes aunque casi desnudas es-
tancias, grandes corrales, un segundo piso con balconaje, amplia co-
cina y despensa y un sinfin de cuartos y habitaciones interiores; pero
de ordinario ha sido transformada por el otro empaque burgués del
XIX que exigia, por ejemplo, un estar-comedor, una ‘‘sala buena”
con mobiliario isabelino que era el apartamento noble y con casi la
Ginica finalidad de ser mostrado y de evidenciar entonces el “status”
econdmico y social, alcobas italianas o divisién de una misma estan-
cia por un muro a la altura de un zbcalo y unas columnas. Uno de

_esos espacios asi divididos se dedicaba a dormitorio, celado por unas

"cortinas; y, en la sala al otro lado de las cortinas, estaban sobre todo
muebles ornamentales o de funcién préctica muy definida: la conso-
la y los espejos, la cbmoda que guardaba la ropa, y un pequefio ‘‘bu-
rd’’ que habfa sustituido al bargueno y conservaba documentos y jo-
yas. En la alcoba, mesas de noche y lavabo y una especie de semi-ora-
torio a veces: cuadros religiosos, desde luego, y con frecuencia un re-
clinatorio. El zaguan se habia transformado, a su vez, en “hall”; y
parte al menos de los viejos corrales, en huerto o pequefio jardin:
también un pequefio signo de clase,

Por su parte, es obvio que en la casa pobre o “naguela’, como de-
ciamos, los gustos estéticos del XIX poco podian imponerse. Como
mucho, introdujeron algiin cuadro o estampa de asunto religioso y
alguna fotografia familiar recordatorio de la boda o del servicio mi-
litar en Africa. Una caja de peines de madera con su espejo interior
hacia las veces de barguefio o buré, situada sobre la comoda; pero
las camillas y mesas se cubrian con frecuencia con tapetes: verdade-
ras preciosidades traidas del Lejano Oriente durante las guerras colo-
niales o hechas por las mujeres de la casa seglin una vieja tradicion
mudéjar. Los suelos siguen apelmazandose y decorandose con bosta
y anilinas, y los cantaros y los espartos —ruedos— colocados con un
sumo gusto, con un instintivo sentido estético de lo sencillo y aus-
tero. Y, en el pequeiio corral, unos metros cuadrados de empedrado
con grava gruesa haciendo figuras, y unas plantas o algin arbol: yer-
babuena, artemisa, claveles o incluso esa hermosa pariente de la ador-
midera y de la marihuana que son las malvas reales, y una higuera o
un moral. En las ventanas, todavia a veces un lienzo blanquisimo en
vez de cristal.
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Desgraciadamente, un mejor nivel de vida y una economia mas sa-
neada que no han ido acompafiados de una cultura mas profunda y
han liquidado la que se habfa heredado han borrado también tanto
en uno como en otro caso, en las dos muestras del habitat a que me
he referido y en una amplia medida, todo rastro de buen gusto e in-
cluso de sentido personal de la vivienda para sustituirlo por los este-
reotipos y los gustos comerciales, funcionales, empiricos, sin traza
de humanidad y estética. De manera que las casas, que ain quedan
¥y que esencialmente siguen adecuandose a la descripcién que se ha
hecho, son verdaderas reliquias; y deberia hacerse todo para que
fueran preservadas. —_

(v
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